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KRITIKEN

- willkiirlichen Knasthierarchie wird.

- genau achtet die filmisch hochwertige
= emotional dichte Inszenierung darauf,
~ n ein antitiirkisches Ressentiment abzu-
- on - nicht selbstverstindlich bei einem
- ma, das den Hauptdarsteller ausschliefi-
- 215 Opfer zeigt. Kritisch geht der Film mit

den deutschen Journalisten und Medienbera-
tern um, die offenbar Verfahrensmotor und
Brandbeschleuniger in einem waren.

Klaudia Wick,
Frankfurter Rundschau, 21. Mirz 2011

Inszenierung am Kleinen Wannsee

_ie Akte Kleist (Arte)

~ = 200. Todestag des Dichters Heinrich von
* -t begriindet das mit vielen Veranstaltun-
= und besonders in den Theatern begange-
. “leist-Jahr 2011. Dass dfe anlassbezogene
~sehdokumentation ,Die Akte Kleist”
~~duktion: Gebruederbeetz im Auftrag von
- und RBB) sich vor allem mit dem Tod
- Dichters beschaftigt, ist nicht nur aus die-
= Grund gerechtfertigt. Kleists Selbstmord
= 21. November 1811 zusammen mit der
~ Zesgefihrtin Henriette Vogel am Kleinen
-~nsee nahe Berlin wirft bis heute Fragen
. Da sind die nicht vollstindig zu kldren-
= Motive fiir eine Deutung im Lebensbild
~ =sts einerseits. Und es gibt einige Un-
- rheiten beziiglich der Umstinde des von
= preuflischen Administration wegen des
~:ndals vertuschten Falls andererseits. Als
~~tes kommt hinzu, dass dieser gemeinsa-
~ selbstmord offenbar nicht nur einem Akt
- ~=vollen Willens entsprang, sondern darii-
“+= ninaus auch sorgféltig inszeniert war. Das
“ .- lieR sich eine Kaffeetafel an das maleri-
- = Seeufer schaffen und gab sich den Wirts-
=1 gegeniiber, bei denen die beiden fir
= letzte Nacht unterkamen, demonstrativ
~zelassen vor der Selbsterschieung. Waf-
- wurden dann aber nicht gefunden - oder,
-« doch, so wurde es eben in der Untersu-
~-ng nicht dokumentiert.

~ diesem komplexen dramaturgischen

" =del geht ,Die Akte Kleist” aus. Bei der

rund 55-miniitigen Dokumentation zeich-
nen laut Abspann Simone Dobmeier, Hedwig
Schmutte und Torsten Striegnitz gemeinsam
fiir Buch, Regie und Schnitt verantwortlich.
Sie setzen die ungekldrten Fragen der , Akte®
als kriminalistischen Fall an, dessen mut-
mafiliche Aufklarung den Film vorantreibt: in
Spielszenen, mit Experten-O-Tonen wahrend
des Blitterns in Dokumenten, zeichnerischen
Darstellungen im Stil der neuen Graphic
Novel, geografischen Karten voller Pfeilen
und roadmoviehaften Autobahn-Shots quer
durch Europa. Gewiss, kein historisches Bild
lieBe sich finden fiir Kleists Biografie. Es
heifit, tiberhaupt nur ein einziges gemaltes
Kleist-Portrit (im Film hervorgehoben) darf
als authentisch gelten. Das vielfach gedeutete
Leben Kleists blieb auch fiir seine historische
Zeitgenossenschaft des 19. Jahrhunderts bil-
derlos und wurde danach vor allem auf der
Grundlage von Berichten ausgestaltet. Ein
Grund mehr, Spielszenen mit erzihlten Dar-
stellungen zu verbinden, die erzihlende Ana-
lyse von heute aus auf eine Vielfalt der visuel-
len Formen zu verteilen. Fiir das Ende fehlen
berichtende Augenzeugen sowieso.

Am Anfang durchtanzen Meret Becker (als
Henriette) und Alexander Beyer (als Kleist)
einen Kiefernwald als ungestiimes Liebespaar,
in Spielfilmart gedreht, mit ausdrucksstarken
Close-ups und ganz ohne die steife Betulich-
keit des Reenactments, an der die heute oft
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tiblichen Spielszenen zur Anreicherung einer
Dokumentation leicht als halbkiinstlerische
Notlosung zu erkennen ist. In diesem Fall
wird mit der Asthetik des anspruchsvollen
Spielfilms gearbeitet, die bis zum Schluss im-
mer wieder die groflartige, zuweilen lyrisch
eingesetzte Grundlage fir eine dokumentari-
sche Darstellung bildet.

Kleists Leben als Frage nach seinem Tod. Die
Experten nehmen sich dafiir in einem eigens
dramatisch eingeleuchteten Kleist-Museum
Handschriften vor, als wiirden sie daraus ihre
gerade vorgetragenen Erkenntnisse gewin-
nen - was allerdings nicht weiter ins Gewicht
fallt. Denn in der sich erginzenden Darstel-
lung der klug aufgestellten Kenner kommt
das inhaltliche Anliegen des Films in Fahrt.
Die Literaturwissenschaftlerin Ulrike Land-
fester spricht zu den psychologischen Proble-
men des so verschiedenen Selbstmordpaars,
der frithere Dramaturg des Deutschen Thea-
ters, Alexander Weigel, deutet in historischer
Perspektive auf eine restaurative Zeit, der
amerikanische Historiker Christopher Clark
liefert die kriminalistischen Fragen. Der The-
aterregisseur Claus Peymann schliefllich, der
einst mit seiner fulminanten Inszenierung
der ,Hermannsschlacht” das Bild von Kleist
in unsere Gegenwart offnete, hat den Part,
ihn als unmittelbaren Zeitgenossen mit rit-
selhaften Beziehungen zu anderen zu erkli-
ren, mithin als ,Gefiihlsterroristen®.

All diese Statements sind raffiniert in einen
klugen Plot eingebunden und treiben bei al-
ler stichworthaften Dramaturgie das Ganze
Kleist-rasant voran. Denn der Film zeigt vom
Ende her Kleists rastloses Reisen durch ganz
Europa, durch verschiedene, schnell umbro-
chene politische Systeme, durch Wirren nach
der Franzosischen Revolution. Die nicht im-
mer klaren Reisemotive brachten ihm den
Verdacht eines verfolgten Spions ein, weshalb
auch die verschwundenen Selbstmordpisto-
len vom Kleinen Wannsee immer spannend
bleiben. Kleists immenses Werk, das der Film
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von daher nur anschneidet, bleibt aus dies
Perspektive mit Recht nur am Rande, a
doch unterschwellig mit im Blick auf d
psychologischen Komplex des ruhelos Zer
rissenen.

Ob Heinrich von Kleist als verfolgter Spiom
als im ungeliebten Preuflen gestrandeter Au-
tor oder der an der eigenen Libido verzwe:
felnde Mann war, das lasst diese hervorragens
inszenierte Doku-Spiel-Montage mit Ni
Hoss als Sprecherin offen. Kleists Akte birgt
dabei noch manches Ritsel, aber immerhiz
weifd man jetzt etwas mehr. ,Die Akte Kleist
ist indessen ein sehr gutes Literatur-Doku-
Kunststiick, eine Kleist-Erhellung. Und - mz
diesem groflartigen Anspruch nicht nur des
Spielszenen - ist diese Produktion ein wil-
kommener Ausbruch aus dem braven Genre-
Betrieb der semifiktionalen Herstellungen.

Thomas Irmer
Funkkorrespondenz, 25. Mirz 2011




